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001 - a anatemia do baixo
002 - regulagens do baixo -1
003 - regulagens do baixo - 2
004 - crigem das notas musicais

005 - nome das cordas, nome dos dedos

006 - como afinar o instrumento

007 - posicionamento

008 - como ler o desenho do brago

009 - sustenido e bemol

010 - quadre de localizagao de notas

011 - regra de construgdo da escala maior

012 - regra de formacgdo de acordes

013 - andlise de acordes maiores

014 - montagem de acordes menores

015 - analize de acordes com sétima maior

016 - montagem de acordes menores com sétima maior
017 - analise de acordes com sétima menor

015 - mentagemn de acordes menores corm sétima menor
019 - baixos alterados

020 - campo harménico maior
021 - carnpo harménico maig

026 - campo
027 - tabela

031 - tabela geral de campos harmaénicos com nonas
032 - quadre geral de intervalos

035 - acordes do mode jénico

036 - acordes do modoe lidio

037 - acordes do modo mixelidio

038 - acordes do mode dérico

039 - acordes do mode frigio

040 - acordes do mode edlio

041 - acordes do mode ldcrio

042 - resumo

043 - acorde de dominante - 1

044 - acorde de dominante - 2

045 - deminantes primarias , secundarias ...

046 - exercicio dos acordes de dominante primarias e secundarias

047 - S5UBV

048 - exercicios SUBY
049 -OVI-1
0s0-0OVI-2

051 - exercicio TVI
052 - dicalVI

053 - acorde diminuto
054 - circulo dos acordes diminutos - exercicios
055 - uso pratico do acorde diminuto

056 - AEM

057 - resumo - 1

058 - resumo - 2

058 - acorde interpelade e de dupla fungio

060 - acordes diatdnicamente relacionado
081 - resolugdo deceptiva

062 - sinalizagdo analit)

0a -ta%Fla feral de fampf
DfE=tarmpo Rarmoni

0R7 -tabela gera

- tabela geral de campos harmonicos da escala de tons inteiros
072 - campeo harménice da escala diminuta

073 - tabela geral de campos harménicos da escala diminuta

074 - os modos e seus graus

075 - tabela geral de campos harménicos e seus graus

076 - percepgdo
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[J?L anatotma do bajxo]

Tarracha

-, “\“\F

Cudados:

1 - Munca detxe o mstrumento em pé
& - Mo demar exposto ao sol
3 - Limpar com uma flaneca seca

-:—/,_-/ . |
Traste

Marcador

Captador

Fotencidmetro

Ponte
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Regulagens do baixo

1 &4 altura das cordas : A altura das cordas € diminuida soltando o parafuso com
uma chave em L como mostra a figura.

Ohs: Mo abaivat demais as cordas | pory chfda preciza de us

=

ifa efatathente a nota desejadp

gepacd pata vibrar

g

ador qletrinico.
Togu, tia casgd 12 e venfique se o afinador costnTa com o ponteito ao meio
He 0 ponteiro sbiu, tragattastitho para tres |

He o ponteito alpaicon tﬁﬁg&ﬂ]rastﬂhu pary frepte—Fepetit o processo para todas as cordas

tgljis_:/uaga 12, & apena areferéncia, se ocorreu diferénea nela, também a diferenca nas
Bimals .

0 ajuste deve ser feito com cordas novas | a corda quando fica velha da diferenca no ajuste
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3 Tensor: O tensor & uma barra de ferro que atravessa o braco e faz a regulagem da sua curvatura , que influénciana
altura das cordas .

Faz-ge 0 seu ajuste com uma chave em forma de cantbo ouem L | apertando, o braco fica
tais reto

) & altira do captadotr - Eifanto mais provimo das cordas mais wolume terd o captador | deve-se deivar todos com o

mesto O ajuste é feito como mostra afigara abaixo
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Origem das notas musicals e seus nomes

Pouguissimo sabemos da musica da antigiiidade , e sobretudo falta o mals importante , a propria nodsica

Por volta de 2.500 anos antes de Cristo | na China | viveu o primeiro tedrico de ndsica, Ling Lun , que sistematizou cinco tons
petfeitos de acordo com as relacdes de vibracdo . Os nomes dados as notas | eram em correspondéncia com as classes socials §

| - Kong - o imperador
2- Chang - o ministro
3- Kyo - o burguds

4. Tehi- o funciondrio
J- Yu- o camponés

Mo zéculo ¥ antes de Cristo , wiveu Pitdgoras , que eramatemdtico | como todos os estudiosos de mugica na antigiiidade

e naidade média . O seu conhecimento do mimero de vibracBes e dos intervalos € usado até hoje.

Pitdgoras dividiu oz sons nmasicais em sete, a cada qual dew uma letra do alfabeto como nome

Ilas foi Gliido de Aremzo, que viveu de 995 a 1050, quem inventou o alfabeto musical utilizado hoje em dia .

Para as silabas destinadas aos exercicios de entoaciio da época, usou um hino que os meninos cantores entoavam a 330 Jodo,
para que os protegesse da rouguidio.

Messamelodia, cadafrase comeca com um tom mais alto que o anterior, assim, Jiiido valew - se das primeiras silabas da cangio,
e Bra a seguinte:

Fata que fids, servos

e linguatesmmpedida,

flira neste um - o tdlagre & afirca dos teus feito

b tuD (I logiemos,

Solve polluti P

Labii reatum

Tira - nos a grave culpa
da lingua manchada

a 280 Jodo

5anntﬂlnanﬂﬂs

0 zom trusical chamado 'si”, foi intro duzido mais tarde |

Ilas em breve se vingque ut" nioeraficil de ser cantado | wisto gque nio acabava em vogal | fol assim substituido por do”
&cabava de nascer o alfabeto musical @ dore mifasollasi.

Fosteriormente novamente voltaram as notas do alfabeto pars representar oz sons musicais ag cifras.

12 3 SlanT
do re mi g0l la |51
- DE 3 lA|B 44— cifras
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MNome das cordas [ decorar )

& corda tem o nome da nota que emite ao sertocada solta .

3ol 1
Ré 2
Ld 3
hli 4

He faz a notacdo ao contrdrio por causa da pattitura, onde as notas graves sio
escritas etn baivo , e as agndas | em citna |

Sl

: m./il-ﬂ_
= L] R-’
; Bé

|\hjLa [;;zil

omes dos dedos

& nofue : feita e forma diferente para ambas as mios P - polegar
i - indicador
I - médio
a - anular
i - thinimo

apoia

mao esquerda

mao direita

Obs : matiter as unhas da mio esquerda sempre bem aparadas |
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Como afinat o instramento

Iy Apette a corda Mina casa 5 ® | e togue junto com a corda L solta
Gire atarracha da corda L4 até o som ficar igual |

M

D Aperteacorda LA nacasad®, e togue junto com a corda Bé solta
CGite atatracha da corda Ré até o som ficar igual .

H‘_,_,_,-o-"
If’_,..-'-""

Zpett orda Bé najeasg 57, e togue 3

macorda 3ol solta.
Crite at. adacofda | 3o

T sot ficar igual .

e

Afinador eletrdfico o 5 eorda

- (Fare a tarracha
/_\ até o ponteiro

ficar no meio.

Fepetir para
todas as cordas

¢ o 0 O O O
E A DUGEE

rm::I—

2 1))

Obs : existem também softarares de afinador eletrdnica .
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Fosicionarme

como zentar corretamente,

E errado

nto

Posicionamento do polegar ;

errado

L LSU

Apenas a digital do polegar

e as pontas dos dedos devem
tocar no instrumento .
Manter o polegar no mein da
hraro

~

[: 5

S

~
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Como ler o desenho do braga

1 - contar a corda ern gue 0 dedo se encontra
2 - contar a casa em que o dedo se encontra
3 - escolher urm dedo e pressionar

[F{epetir 05 Mesmos passnsi:@_;a\tadn’s/ﬁl?dednsj

ag confrafo

- M&o esquega gug as|cordas se escrey

exemplo;

Mota: & urm dnico som
Dueto: sd0 2 notas diferentes tocad as simuntaneamente

Acorde: sdo 3 notas diferentes ou mais tocadas simultaneamente
( posigdo)

Melodia: & uma sucessdo de notas
Harmonia: & uma sucessao de acordes
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Sustenido { # Je Benwol{h }

Se pegarmos wna corda muam instramento sem traste como o violino por exemplo | e procuratmos uma seqiéneia de sons
gue agrade ao ouvido teremmos o seguitte:

®
©
@
@
C)

o @

= o sr  ar o o PP
T T TIT 4 Lo Fam'h o I 4 T -t
j Ly I INLT IT°L [ J ST Tl LT
L | L 1 1 |
Oitava |

O oitava € dividida em & partes ignads chamados tons |

@ @ @ @ 6
| tom | tom | totm | tom | tom | tom |
| | I | | | I

do do

O tom, por sua vez | na nodsica ocidental € subdividido e
intervalos ignais chamados comas .

D
o)

a |cpma ||:|:|ma||:|:| ale ||:|:|ma
=

semitom

AT A & possivel dividir o tom exatamente ao meio , mas como o coma entre o b e o # ¢ de muito dificil
percepcio dividiv-ge ele ao meio |, gerando o semitom que & wtilizado hoje em dia na maioria dos instnumentos
gue 580 chatmados entdo de instrumentos temperados |

& oitava erto pode ser dividida em 12 partes.

oitava
I |
do T i fa sal la 51 do
I tom tam I tom tom I tom I tom I
do do
servi  seml | sermi  semd | semi  semi | semi  semni serl I serl | senm I semn
tom tom | tom tom tom tom tom tom | tom  tom | tom tom
# # # # # #
b b h b h L
Surgiu entdo a escala temperada
tom tom tom tom tom
do # e #* mi fa # s0l # la # s do
h b . b b b seml
21t
o toam
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Cluadro de localizagdo de notas

Mo plano cada tecla branca corresponde aurna nota nmsical na
sequéncia . &s teclas pretas correspondem aos msterudos &

bemois , como mostra a fizura abaa

C#D  FAGH[A#
oh B Chab

CDEFGABC =te.

E & B ndotem #
F e naotemb

Diefinices

Semitom - é o menor intervalo utilizado
nia mdsica ocidental

Tom- e a soma de dois semitons .
Susterddo [ #)) - Fleva a nota ou acorde em um semdtom
Bemol (b - Abaiva anota o acorde em v semdtom

Enarménicos . E quando tamos mais
che LT NOME PAra 1A me sta nota ma
acorde .

Fepare que nio existe tecla prata
entrecomiceocfacentrecsieods.

Como exercicio monte a tabela sbaino a parti

eiria dada

T8 9 1011 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 33 24

x5

assim por diante .

Comeo as notas das cordas soltas se repetem na casa 12, as notas da casa 1 conseqientemente w30 se repetir nacasa 13, e

Casas equivalentes

SEIER

011 |2(3]4|5[B]7
151617 [18]18
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Regra de construgdo da escala maior

Entre as notas do e re existe uwm intervalo de 1 tom, como ocorre também entre as notas re e n, faesol,solelaclae s,
Entre as demas notas existe mtervalo de sermitom .
Segundo sempre essa fdmmmla podemes montar qualquer escala malor , como mostra o examplo abaio :

D @D D@ & B D@

CToM D TOM E TOM FTOM S5 TOM A TOM B TOM C

1 2 3 4 5 5 7 g Tom =2 casas

DO E F# [ iy B Cf O Semitom =1 casa
1 2 3 4 5 5 7 g

E

1 2 3 4 o G 7 o

F

1 2 3 4 5 5 7 B

Consonsincia e dissonincia

Chiando duas notas de freqiéneia diferentes s3o tocadas sinmltaneamente ocorre que |, mwan determinads momento , as
pressoes das duas notas chegam ao nosso ouvido , & se reforcam nmtiamente , mas , no momento segunte | elas chagam

uma apds a outra, defasadas | £

Emhora o nosso ouvido nio seja capaz de perceber essa diferenca de freqiiéncia | ele pode facilmente detectar as alternineias de
mtensidades , conhecidas como batimentos .

Qua.t.ltu malor o munero de bat.i.mentnf maJs dissonante sere'u:: ntervalo [ distincia entre as notas). Grafico de Helmhalte

Por isso certas notas soam mats agradivels ao serem tocadas pntas | do que outras . Fsico & matemitico |

Ma fizura ababeo podemos observar quats mtervalos serio consonantes: [ 1221-1894)
dn re mifa sol gi do re mi fa

A nota do mais grave do woling & sustentada emum instramento , enquanto outro , fazwm glissando
até duas oitawas acima A distinela da ourea até o eive homzontal indica o zeam de dissonineia do
intervalo correspondente.
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Regra de formacgdo de acordes

TOM O TOM o F TOm 5G] TOM A TOM B TOM C 4 nia teve principio , em fins do séolo
]

| = EVI e principios do séoala XV .

L (1) 2 (Feem@ & B  (Depmid
C E TOM
T

Acorde com terca maior |

0 acorde maior € formado pelas : 19, 39 5% notas da escala tocadas ao mesmo tempo |
& 17 & mais conherida como térica (T ), a 3% como terca maior [ 3M ) e 2 5% como quinta pasta ( 57).
Como a acorde & entio uma compilacdo de viras notas , na cifragem predomina a letra correspondente a tdmea .

2 (D @ .@SEw@ @ B (D@

o TOmM ToM E TOM FTOM S TOM A TOM B TOM
T % 51
| ] ] =Cm

Acorde com terca menor |

Entre a segunda e a terceira notas da escala mator existe urma nota entre , que nio
i pertence . Essa nota e chamada de terceira menor [ SmouSh ) .

Se substituirmos a 3M pela 5h | o acorde passa a ser chamado de

Menor .

3 (1D @.@SEMI@ (5) B (D@

o TOm ToM E TOM FTOM G TOM A TOM B TOWL
T 3 3M 51
| | | |

da escals maior, ela passa a sep
aipr & thenoy pela alteracio da

o
LB i E)
s TORT A TOM B ToOM G
5] Th
| ou  =C7 onCm’7
7

ntre a sexta e a sétima notas da escala malor exlste wna nota entre , que ndo i pertence Ao acrescent armnos essa nota
ao acorde ele passa a ser chamado de acorde com sétima | podendo também wanar entre mator e menor pela terca .

1

2)

3)

4]

Fesumo

tipo formagéo ciftagem profnuncia

maior T 3 Al c Dol maiar )

rmenar T db ad Crn Do rnenor
baior com sétima maior | T 3M 51 7M CY+ Do com sétima maiar
Menor com sétima maior [T 3b 51 7M Cmi+ Do menar com setima maior
Maior com sétima menor [T 3M &8d  7h C7 Do com sétima
Menaor com setima menor [T 3b &1 7hb cmd Do menar com setima

Obs © O exemplos foram dados na escala de do | mas nas outras escalas DEDH‘E@

12
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Exercicios

Analise de acordes maiores

Exercicios : Faga a andlise dos acordes que se segnem a partir do exemplo dado

C g .
— 5
—&
S =
—
e
Y mane
D) ¢ o
::I  Z
. 4
e -
>
D, M
i
S
D "o
.
> M
D . *
13

G=5]

E_:

3

C=T
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Montagem de acordes menores

Transforme os acordes da pagina anterior em acordss menores , alterando a 3M para 3b . Chservar o exemplo dado

14 whiat daniekr.com



Analise de acordes com sétima maiar

7+

D7+

E7+

Fi+

37+

AT+

BT+

g2

L 2 E=5M
. E=7M
*— >=15]
. Cc=T
107
32‘ -]
- _,-o-H'\fH-F
.'-'—'_"u"r
t ra
120
= o=
L
2 .
:) .
—&
-~
_ *
:) .
—&
-~
53
Mq
2 ]
.
.
?:
e
—&
2 —
L
.

15
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hMaontagem de acordes menaores com setima maior

Basta variar a 3M para Sb da pdzina anterior .

Cmy + ::;
) |
[
o
_
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Analise de acordes com sétima menar

e

. E=3M
& Eb="h
C7 3 o G-3I
. C=T
1o°
“‘xq
2 ]
D) = i
1273
—— Y ;‘\H
“d ’_
.
M_/—"'/H ,A\_'E
2
Ol e
:) L
_,--"j
3:
2
e
:) .
!___fj
5:
i -
:) L
_,--"j
e
—&
2 -
L
D, . |

17 wiswy. danieljr.com



Montagem de acordes menares com sétima menor

Basta variar a 3M para 3b da pagina antenior .

Cm? >—

D v
4|
L
_
P

12 wanany. daniel-jr.com



Baixos alterados [ acorde invertido )

Baixo = ¢ a nota maiz grave do acorde

]

._]

(]
=

L4
.
2]

2

CIE

W

*

2!
L
=

Mo exemplo acima a ténica fol substitnida pela terca | mais sinda podemos fazer as segnintes mbstitnicSes:

T Th

51

3WIi5h

T = Estado fundamental [ Cm

3hIEh - 1% inversdo C/E | Cm/Eh

5] - 2% inversao CiF | i

T T - 3% inversio /B | Cm/B CiBh  Cm/Eh |

Obz: pode -ze colocar ainda outras notas no baixo,

Ex

/D, Cfd | CUF

neral de hai}{E—sﬂgl_t)m-der"ﬂ

_/—P""f’—'d_’

sptte aﬁc‘ﬁgﬂ aciffia plara dutra

2% inversdo 3" inversao
4 7l 7h
C/E | Cm/Eb| CHG CmiG /B CméB z/Bb | Cm/Bb
D/F#
4 +
Maizs usados

12
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CAMPO HARMONICO MAICR -tom - &

O cattpo harmbnico maiot gera a possibilidade de se agopar scordes em mimero de sete | Emoma mdsica, encontraremos
estes acordes , nfo obdecedendo necessatiamente a ordetn et que o catipo harmdnico os apresenta .

Pode-se usar o campo hatmdnico para
11 Andlize hatmdnica

) Harmonizacio

3 Re-harmonizacdo

AN Percepedo auditiva

FPara montar um campo harménico pegue uma escala qualgquer, por exemplo aescala de solmaior @ 3 A B ¢ D E F#

Faz-se um deslocamento ordenado das notas dessa escala, gerando-se os chamados modos de escala, a cada gqual recebe
uth hothe , et grego . gque sio referentes a antigos povos da Gréeia.

Ex:

jénico 3 A BCDEF# G

Ohserve que nfo é porgue cotheca cot anotala | é necessatiamente aescala dela

dico & B C D EF# G A thaior . Essa possud trés sustenidos |

frigiho EC DEF# G A B

lidio CDEFE G ABC
mixolido DEF# 3 A BC D
piic EF# 3 ABCDE

locrio F# G A B

g escalas da pdgina 11 | fazg a o3 exemplos databela abaixo .

1 7 &
pee<al i 5] FE e & sétima e A
T hd ] il nota assessona
\__{ Lﬂ“ = G IR
= FEpOLSD FEpOLSD pEssagem
& E E P2 e _
T b =] 7b = Am?
B
[
o
E
F#
Cha: mS-J7 = F(meio diminuta)
. &terca e a gquinta no baiko , ndo geram movitento

Ld

nia hattménia , ao contrario da sétima . Ex: B G GD G &F# Em eto. .
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Exercicios

@mﬁrﬁcns thaiotes a pattir da tonalidade indicada .

CAMPO HARMOMICO MAIOR - torm - A,

1 2 i 4 5 G 7 a
—
| — | I
_,-o—"""'_'-'_'? (J—'_
[ —— T
Pl - ,,Jr =

21 vy, daniel-jr.com



CAMPO HARMONICO MAIDOR  -tom-B
2 3 4 ) B
"
H_ﬂd-'-'-
Ix*”
[’\_’_;_,-’j W|
e ~ L i/-'- —
- /u__r”’”ﬂ_j
el

22
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CAMPO HARMONICO

MAIDR

- tom - C

2 3 4 ) B
—
—
/.o-'-'_
e fﬂ i/-'- —
- /k_.-'#fff’
S
Pl l,/\"’; i

25
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CAMPO HARMONICO MAIOR -tom-D
2 3 4 ) B
/_o-'—""‘\
—
I/"”F
I‘;;_,"j w|
S ~ " i/-'- —
= /u__r”’”ﬂ_j
e

24

wanany. daniel-jr.com



CAMPO HARMOMICO MAIOR -tom-E

2 a 4 5 5]
)_,_,—'-"‘-\
~— T
{__,.o-'-'_
ﬂ, If’ iy
/k_,-fﬁffj
o
fl/\,_;.sff
J‘\_/i

25
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CAMPO HARMOMICO MAIOR -tom-F

2 3 4 ) B
—
~— T
/_,.:-"'_
_,.o—'-""'_'_“!r_ i/'" _—
/k_,-fﬁffj
o
fl/\,_;.sff
J’\_/i

2R

wawy. daniel-jr.com



TABELA GERAL DE CAMPO HARMOMCO

Mesta tabela, encontra-se um resumo do exercicio anterior | apresentado hotizontalmente |

Comparando-se 03 campos harmdnicos , pode-se obsetvar que o tipo dos acordes se mantém,
indepenidente da tonalidade .

Completar:

[7+ llm¥ (11l [ 7+ W Ylm7 WlmS-i7 YT+

CT+ Dy Emy F7+ ler) AmT Bms-r7 7+

D7+ Em? Fétm7 1+ A7 Bm7 CEmS-17 O+

E7+

F7+

GT+

AT+ /,_,-o—""‘-\

B7+

Db 7+ ]

Eh7+ C’,ﬂ

AT+ e

I//—"’
o v = [
—

Eb7+

L7+ _(‘| P;l m7 ‘i,r&l_ﬂ_/ I P+ Mlm? IIms5- 07
| e |

il B
L Tmﬂﬁs"félativas

Mar g 0 tomm menot é apenas wma interpretacio do campo harmdnico malor

Pattindo do principio de gque 8o o [T+ e o VIm? graus do campo harmbnico que
oferecem repouso , temos o segunte

Peguemos o campo harméndco de do maior

C7+ | om7 | Em7 | F7+ a7 | a7 | Bims-i7 T+ I
Repouso 1

He amisica comegat o tettrdnar no acorde de do thaior, entende-ge que o totn da srdsica € do mador

He amisica comecar o tertdnar o acorde de la menor | entende-se que o tom da modsica é la menor
hlas em ambos os casos, o5 acordes encontrados no decorrer da midsica sdo advindos do mesmo campo
harmfnico , ou 2eja o catmpo hattménico de do maior,

FPortanto | entende-se que o tom de lamenor, é relativo ao tom de do mator
O mesmo, se aplica as outras tonalidades

Exercicio: Faca & sndlise harmdnica do repertdrio

5 Wi daniekjr.com



Tabela geral para tranzporte de tonalidade (transposicdo )

& tabela abatro e wma forma simples e prdtica para se mudar a tonalidade de uma midsica qualgquer
adeguando-a a tessitura do wocalista

Como exercicio , termine de completd-la

1
R

ol

CH D#) K| F|F# R A

"‘]ID

G
H
alli

Fé | &

Exemplo :

Peguemos wma harmonia no tom de do maior :

C F G Am? 7 OC

Transportando-a para o tom de tom sol maior teremas :

Py £y P P
Cx|D|D#| EJF]F# GRlA|AR| B C

C &
GlG#| 4 lag| BICICERDIDH|ENF |F&| G
o o

G C D7 Emy D7 &

Chs ; como exercicio transporte algumas mizicas do repertdrio

28
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Regra de formagéo de acordes

A& nona ¢ a oitava da segunda . Estadltima é menos utilizada pelo 0 nosso ouvido ter mais sensibilidade a

notas agudas .

Oitava
| |
[1 2 3 4 5 & 7 1§ g |
¢C D E F GG A B C D
T 2M 3M 5. M B OM
T T

& nona pode vatiar entre | madot, menor e amentada

" TE
C Db D D# E

T Sb 9M [3b | 3M
‘ O

l—7

A oar ot MENOres COin 110114

eritada é a mepnasrdta que aterca

&crescentatndo as nonas & tabela da pdgina 12, temos o seguinte

Obs : como exercicio, termine de completd-la .

Formagio Cifra Pronuncia

o8-

CrnS-

T 3k 51 7h Qb [CFAO- Do com sétima e nona menar

Cm? f9-

o7 +3-

Crm? +9-

5]

Zmd

T3 &) 7b 9| 7O Do com sétima e nona

CmiH

R

Emd +H5

o+

T3k 5 7MW 98| C7+94 | Do com sétima maior & nona aumentada

C7i8+

29
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CAMPO HARMONICO MAIOR - tom-G  (comnonas )

Podemos acrescentar ateoria da pdgina anterior ao campo harméndco , com o auxlio da pdgita 11,
Como exercicio , tenmine de completar o quadro abaixo

1 2 3 4 5 G 7 i possibilidades:
& E B T b E 7 G G
T Sm &I 5J - g;’f
[e]a] G GIFR
repouEn rE;:nn:n1.5;39—“-‘/"#“\J | e TRem T+i9
A H [ ] E E# | [ A
T 2 J,’SEJ/ i sl =" " T7h B T
|
5 el { g
— __,J "]
p
.'-'—"'_'-'_F‘-'-'_'
C ] L&
[ I
] f'f ,n_/fg
-
L
E
F#

[ ma-iF = & (meia diminutcuj]
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TABELA GERAL DE CAMPO HARMOMCO — Com nonas

Como jd observado na pagina 27, o tipo dos acordes se mantém verticalments na tabela , independente da
tonalidade . Isto também se aplica as nonas

Complete o gquadio ahatxo

llim7 Mrm? [Wmi WY wmT Wlma-i7 W T+

Dm? 2 Emy /- F7+ 13 (ET=] Amy A BmahT 8- CT+9

)
B r’
—

\
'\
lEat

Eb7+

4 Wi daniekjr.com



Quadro geral de intervalos

Heste quadto, encontramos todos os intervalos , e suas possiveis alteracdes
& tonalidade agui apresentada com exemplo € a de do mador | mas | para as demais tonalidades | o mesmo se

aplica .
IMTER W AL O PROMUMCLA CIFRAGEM
B [ 7M Sétima maior 7+ |1
A% | Th Sétima [ menor ) 7
H13 || A& 1.3 Décima terceira [ maior ) 13
G# | 13h/Sd Décina terceira menor 13-19+
G | &J Cuinta [ justa ) 0
F& | 11#5h Décima primeira aumentada f ouinta diminuta | 11+05- MTERY ALOS COMPOSTOS
—H11( _F 114 Décima primeira [ justa ) 11
E 3 Terca [ maior ) ]
D# Ogiak Maona aumertads Sterca menor O4tm
1 9 ] At Mana [ maior ) 9
CE 9k Mona menar 3-
sl [ &l Oitava justa 0 ]
T B T Sengivel Sétima maior T+
A% | Th Sétima [ menar ) 7
HE A i Sobredominante Sexta [ maior ) G
G S#/Ek Guinta aumertada ! sexta menu:-H S+ G-
sl | sl Dominante Gwints (justs — o
Fa | 4k Cuarta aumertadEiquirta diminute—) 4+/5- IMT! SIMPLES
L 14|l F | 4 Subdomirarite _CudrFs [ jilsta ) { 4
3| E 3 Mediarte Tercs [ miior Ir————] ] o M
[0 3k N TercH menor v [ h b
— 2| D M —— Sobretdrice SeguUnds { maior 1 —
C_{—n : FeoUnda menar | T
|l T Tdnica Fundamenital A1 i

G‘I/ﬂd X =ndo & ugado ns pratica
O3z intervalos  malor e justo quando e
alterados recebem a seguinte

0 = nota oculta na cifragem

denominacio ;
#  Aumentado ) ]
J= O interwalo justo, manca se
b Diminuto torfia thenor .
# Aumentada
M =
henor
b diminuta
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CAMPO HARMONICO MAIOR ~tom - @

Com ateoria da tabela anterior ¢ o audlio da pdgina 11, podemos extrair ainda mais possibilidades de acordes

fio cattpo harméndco maior .

& partir do exemplo dado | termine de completar o gquadro abateo .

1 2 3 4 5 5 . /L—\ a
& &, B C D E— F# G
T i ] 4] 5J & 7h G7+4
g=lalu]N=da] I'g F":"JSII;'\_F T
I [=] e o] E 5 F# [} | o= = aghm
T 23}__ o il EJ 7h I
.:—'-'Q' -
B —
7 7 S
S _,/"N
L]
R
[ [ &
o] A
D
E
FA

[ ma-f7 = I (meio diminuto) ]
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TABELA GERAL DE CAMPOS HARMOMCOS [ Completa))

Seguitido o mesmo prineipio da pdgina 27, complete o guadro a seguitr

ra Y
|7+ | 79
46|48
1 13[11 13
C D E F G A B
D
E T
F _\/_,-r’ﬂ [
I
e 1 I:/
] [=" i
1 o I{_ﬂ__’J
B -
iy Pl
| o el
rﬂ'ﬁﬂq L
[
| Fa
Gl
L
L. -
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Acordes do mada jdnica

T9M 3M 41 &1 BM M B = M7+DMAM11613

1. 13M

[ Natabela abairo , encontram-se acordes adwvindos do modo jénico , com no maximo duas tensdes ]

Como exercicio complete o quadio abaive

Cifra

Intervalos

pronungia ~

il

T 3M &d

Do [ maior)

7+

T3 &1 7

Do eatm Setima rmais—

e

F

=

e

T

[
[ Pai il

P11

B~

M13__

(7 +i0

Ml +/4

W7 +11

—
] I
e —
el

M7+

[ e

M+

(%

|
T_3M 5 7M 130

Do com sétima maior e décima terceira

e

941 1

il=ha

PS5

Mld/b

Mldf13

MBS 1

35
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Acaordes do modo lidio

T 9M 3M |48 |5 BM M B = M7+SM4+11HE8M3
T8 13M

Para conssguir o5 acordes do modo lidio basta alterar a quarta justa do modo jéndco para quarta
aumentada , que é a vnica diferenca entre oz dois .

Clomo exercicio complete o quadro abaixo

Cifra L ntervalos n_—""Pronuncia

M7 +id +
M7+ 1+

M5/ +
M3+

hld+ /5
hld+i13
MG/ 11+

% way. daniel-jr.com



Acordes do modo mixolidio

T oM 3M 40 5) BM [7b] BJ = M794/11813
110 13M

Para conseguit os acordes do modo mixalidio basta alterar a sétima malar do modo jdnico para
sétima menor , {4 que € a Unica diferenca entre os dois

Como exercicio complete o quadro abai

|nter‘¢’ pronuncia

los—"
/)1-\_#—"'5

ME——T T 3M &1 7b Do com sétima
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Acordes do modo darico

T 9 4J 5 BM BJ =m7 8411813

114 13

Para conseguir o5 acordes do modo ddrico basta alterar a terca maor para terca menor & a sétima maior
pata sétitma menor do modo jonico.

Como exercicio complete o quadro abaivo

Cifra Intervalos """ pronuncig

] L e

L

—
s | e

% way. daniel-jr.com



Acordes do moda frigio

T 3b 4J 5) [Bb|7b B) =m7E MA1E N3
110 |13b

Para conseguit o5 acordes do modo fiigio basta  alterar a nona para nona menot & a sexta para sexta menor
do modo darica.

Como exercicio complete o quadro abaio

Intervalos pronuncia

!
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Acordes do modo edlio

TS 3b 41 &1|Bb| b 81 =m78MaM18° 13"
114 13b

Para conseguir os acordes domodo edlio basta alterar a sexta msior do modo dorico para sexta
menior, que é adnica diferenca entre oz dois

Ohs: Como a sexta j4 foi alterada para menor no modo frigio comparat com o mestno.

Como exercicio complete o quadro abaio

pronuncia

a0 whian. danieljr.com



Acardes do maodo ldcrin

T 3b 4J [5b]Bb| 7b 81 =m5YTE 4163
114" 13b

Para conseguit os acordes do modo lderio temos que alterar a nona malor para fona menor , a gquinta justa para guinta
ditnitiuta e a sexta maior para sexta menor do modo ddrico |

Como exercicio complete o quadro abaixo

“Trtervalos __~——"" pronuncia

4 wiswy. danieljr.com



Fesurno

Aol encontra-se wn restino das paginas anteriores | contendo g0 as cifras dos acordes |, afim de montd-los |, nas
paginas seguintes .

Jdnico | Ddarica | Frigio | Lidia | Mixolidia
Il fﬂ__.a—”\f’_
W7 + ]

e r\—f;iﬂ
hld L v
bt
MG
[h13 =

i
i

VIR

W17 +H ]
W7 +id -~

M7 +111 ¢
LAY +15
ML
M9/

M9/
M5

913
M4/5

M4/13
MBES11

.
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[ﬂcarde de Dominante [V graujj

O E

Ezxemplo: Gmaior

@ @ @ semi@ @ @ semil
e A B C F# G

tom |

3 tons { tntono )

tom

0 tritono & considerado o intervalo mats instdvel exn roisica

1 2 3 4 2] 5] a
[ G z 7 B C ] E & [
T g (T 3. EJ ] 7 T
\MTi;\\L o !\\\L 114 730
R ) TN 5] E F = Z,
T S 2 b N 5 Bh 7b &l
i (ET
_LU/_,_'-'-‘_\
B % ] E N o I e & B
T T N ) e Bh 7H &l
ah 1 iFi3
C o~ E i SN, A 5 T
T T 1T # I N M B
e . 1 Tritono P 15M—] N i
) N
i E L —F& i3 AL B f C 5]
2h T 3 = B 7] BJ
ahd ,—){}_/ 11— 13M \J
f A
g — % T & B F ] E
= MW— |k ] A Bb b T
N — am 111 13b
FE & ) B E b E FE
T b £ ] 5h Eb 7b gJ
b 114 130

O acorde sobre o ¥ grau serve de'' preparaco” para o acorde do I grau.

43

T +9

Amyia

Bm7 -

CT+M

b7

Emy i

4 B
1M1 13

11 13

4 g
1113+

4+ 5
11+13

11 13

4 -
11 13-

F#ms-7 | 4 -

wawwy, daniel-jr.com
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Definicdo: Acorde de dominante

Acorde de dominante: Tem fungfo de aproximacgéo |, para o acorde de "tdnica”.
Este acorde & sempre maior mesmo guando ele prepara para o acarde maiar ou menar,

O carater de tensdo @ atribuido & trés fatores :

19 - A terga do acorde de dominante { 7®da escala maiar / sensivel )
gue estd meio tom abaixo da fundamental | resolve na t8nica .

7b-fa I ht-si 12 3 4 8B

Bl-re 5J -sol ex:do re mi fa gaol la [si = sensivel [ 3 sensivel exige resalugdo )
- 3hd-rmi

T - =l -do

Sol maior do maior
cf sétima

" & gétima resalve na terga "
( tritono ) mi

3°- Resolugdo da ténica de 4%justa acima ou 5%justa abaixo | ajudam na evidéncia da resolugéo
45—
do re mi fa sol la =i do re mi fa sol

0 1% e 0 2%item ja sdo suficientes para caracterizar o acorde de dominante |

a4 way. daniel-jr.com



Dominantes primarias |, secundarias | auxiliares e estendidas

Daminante primaria : E o acaorde de daminante do | grau .

Ex: —
[7+
Cy+

—— Darminante primaria

Dominantes secundarias © 380 acordes de dominantes que resalvem nos demais
graus do campo harmdnico

Ex: 7 lrmd [T+

@7 D7 (§7) Em7 €7 F7+ (D7) o ED

Wimy Wllma-i7

Arnd @ BmS-7

A em acordes que

Dominantes estendidas ; 5S40 acordes de dominante que resaolvern em acordes
de dominante.

Ex:
| c7| F7|Bb7 | Eb7 | b7 | b7 | 57| B7| E7| A7 | D7 | 67 | €7 .. |
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Exercicios

|

Complete o quadio abaivo com os acordes do catmpo harménico maiot | colocando seus respectivos acordes de
dotninante pritndtios e secunddrios | a partit do exemplo dado .

secundarias

rPrirnéria q | 1
. H. b, CT+ D7 Emd F7+]  GZL—&m7 Bms!
Dominantes || 57 AT B7  [cr 7 |E7 F#
=] Pl
CH. M. D7+ [ | .
Dominantes || _— - [ |
] 1 —
i H. M E7+ [
|Dietrifnantes L
,J AT
o H.M. F7+ L=
Domifantes [f— 1 =
2 A"
e H L e—TF o7+
\Derriinantes
i H. M. AT+
Dominantes
i H. M. B7+
Dominantes

vy, daniel-jr.com



Dominante substituto [ Sub %7 )

Ag notas responsabilizadas pela tensdo do acorde de dominante séo a 4%e a 7®da escala { tritono )
Fodemos analizar esse tritono de duas maneiras:

18- % | -jaestudada

g encomtra asria distdncia de meio tom acima do acorde a ser resolvido

C

0 sub % pode preparar qualguer acorde da estrutura harmdnica ;
Hm7
F7 Em7

Ohs: o " lab " soard como 9h e o reb” como Sh.

a7 way. daniel-jr.com



Exercicios

Complete o gquadto ahaitvo cotn os acordes do campo harménico maior, colocando seus respectivos acordes
substitutos do domdnante primdrios e secundarios | a partir do exemplo dado .

rPrimariay g secundanias ——= |
C.H. M. 7+ Dm?|  Emd F7+|—T57|  Am? Bma{7
sub v Db7 v ——
|
C.H. k. sy [ |
sub v~ I ] i
C HA. E7+ r P
T subpw I
L
CoH. M. L~ FT+
sup v |~
ff Jh_~—"5’
C HMt o7+
sub
C.H. M. AT+
sub v
C.H. M. BT+
sub

48 www. danieljr.com



[l Cadencial - Il % X

Onde ¥ & qualguer acorde da estrutura harmdnica .

1% & uma estrutura cadencial que exerce a fungdo de ponte para qualguer ponto do campo harmdnico.

Cluando o 1Y prepara um acorde menor o |l & mS-/7
Ex

Ima-i7 W7 Im?y

Bma-7 EF A

40 wanany, daniekjr. com



Complete 0s quadros abaiko com os acordes do campo harmdnico maiot e menor natural | observando o movimeto do 1T ]

[ cadencial indicado ;

|
FEFI%LISEI |—> Maovimento—» plreparagén

C7+ | Dmd| Emd | F7+| G7 | Amd| BmS-57

07 +

Ef+

F7+

=7+

AT+

B +

4 . |
FepoUso |+ anmentn—bplreparan;an

Amf |Bms-f7 | C7+| Dmd |Emid |F7+

57

Brmd

CHm7

Dmd

Emd

Fim/

S#m7

a0

wawwy, daniel-jr.com



Exercicios

Complete o quadto abaixo com os acordes do campo harménico maior, colocando seus respectivos [I cadénciais,
a partit do exemplo dado .

—Primaria4 secundarios ,
—
C.H.M. 7+ Om? Em/ Fr+ 57 Amd Bma-/7
o =7 A7 =H o7 oy = i
I Dy Ema-/7 Féms-7 Emys A [ Brog-7 CH#me-/
1 T 3 |/-F ]
I = - T [
C.H.M. ET+ | [ ,J
J_L_'_,_,_,-o—'-’ I\,_,.,-o—"""'f =1
. H. M. Fr+ — i
o
i —
CHM. ol | L2
] L
Cl i
CeH| b AT+
I
C.H.M. BT+
N
I
L ewitar I
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Dica :

Muma cadéncia IV | podemeos substituir tanto o % como o Il |, como mostra o esquema abaixo

¥ W 7+
Om? 57 CY+
lmd  SubY 7+
Om? Dby 7+
Sub o Subv T+
Abmy Db? Ci+

Entdo temos as seguintes possibilidades

//_/_/'

1
ub

ub

/ [;;;ﬂ

Ormd

Abm?

G

Ob?

Ci+

Omd &7

Om? Dby

Abmd 57

Abmd Db?

3

g

wawy daniel-jr.com



Acarde diminuto

0 acorde diminuto @ um acorde simétrico considerando que suas notas estdo a uma
distdncia de tergas menores.
Fela harmonia tradicional o acorde diminuto @ considerada um acorde com fungdo de dominante

dado a sua carga de tensdo Portanto consideremos este acorde como um acorde de sétima com
nona mmenor , e terga no baixo.

Ex G7/3- B~
9h [Ab A

b |F| — &b |F
&l |D| — 3b |D
M| Bl — T B
T G

Sendo o %I grau do campo harmdnico | este acorde vai resolver sempre
meio tarm acima |, tanto para acordes maiores como menores

Fortanto :

B- < D‘:‘<: Fe
Crmi Ebrm?

il 3b il il
| Eb7+ | Sh + | A+

Ak <
Ghrn? Armd

Cr+

AN

BD

weand daniel-jr.com



Circulo dos acordes diminutos

//\>

N

-~
<] = ﬁ

Exercicios
pletL.a—qﬁ'&Eré abm m oz acu:urdes do campo harménico maior , colocando seus respectivos acordes
dj.?uﬁlutus do exemplo dado .
o
ra ™
. H. . Ci+ Dmd Em? F7+ =7 Amd Brma-/7
DIk, =l C#" OE = E” Fi- S# " AH"
. H. . D7+
DM,
. H.. E7+
D,
. H. . Fi+
DM,
. H. . &7+
DM,
. H.. AT+
DIk,
. H.. BT+
DM,
h Iy
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Uso pratico do acorde diminuto

Aproximacdo croméatica - passagem

1°- Ascendente - resolve 1/2 tam acima [ fungfo de dominante )

Ex:

#7+
C#e

lm?

Dm?

| 7+
Cr+

W
=57

- resolve 1/ tom abaixo

Am | Ab®? | Gmf| C7 | F7+

anﬂ‘ bt @

VTN ‘ I 7+

3 °- Auxiliar - resobve em si propio [ ndo & dominante |, & 0 um recurso )

Ex:

I (s
A | AT
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Emprétimo modal { Acordes do modo menor com uso no maior )

Acordes comn fungdo de " subdominante menar” { Wm } [ possuerm a Bb da tonalidade ) para uso
em tonalidade maiar .

Do rrenar
sib do  |re |mib | fa sol | Jab
zal sih |da | re | mib || fa
mib | fa sal [Jaby | sib | do || re
do re ik | fa sol | @b
bll7 -+

ado substituindo o Im? em oum I % 17+ .

Ex: Cé+ Fi+ C7+
Fm/
Oma-f7
Ab7+
Bb7

[ Ubs Os acordes de empréstimoe modal, podem wir de qualquer outro modo ]
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acorde substituto do domdnante | IT cadencial | acorde diminuto e acordes de empréstimo modal .

[Nu:u gquadta abairo encontra-se wm resumo contendo os topicos | campo harménica , acorde de dominante ,]

Resumo - tom ©

A E M. subdominante menor ) OrnS-/7 Frn/ Ab7+ Bh?
Acorde Dim. | B*® C#e D E° F#° G#® AdtC

Sub %Y Dk7 EL7 F? b7 Ab7 Bb7 C¥

CHM. C7+ Om? Em? F7+ =7 Amf Brno-7
Daominante =7 A7 BY C7 07 EY F&

Il cadencial Orn? Erms-f7 F#rnS-f7 GmF ArnF BrmS-f7 CHns-f7

& partiv do exemplo dado | complete oz gquadros que seguem | obedecendo atonalidade indicada

\

Resumo -

tom D

AEM.( suhdnmi_n-arrt‘ﬁnennr:l

Acorde Dim.

e

Sub W7

(|

C.H M.

Dominante

[ 1~

[l cadencial

|

1

n—

Resurmo -

tom E

A E.M.( subdominante menar )

Acaorde Dirm.

=ub WY

CH.M.

Darninante

Il cadencial

37
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Resumo - tam F

A E M. subdominante menor )

Acarde Dim.

=ub WY

CH.ML

Dominante

Il cadencial

Resumo - tam G

A E.M. [ subdominante menor )

Acarde Dim.
Sub T

CH. ML

Dominante

Il cadencial

Fesumo - tom &

AE M ( ormitEmite menoej—"

Acorde Dirme

Sub %7 e [T

C.H.M.

Darninante

Il cadencial

Resumo - tam B

AE. M. subdominante rmenaor )

Acorde Dim.

sub W

C.H.M.

Darminante
Il cadencial

]
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Acorde interpolado

Chama-se acorde interpolado quando emoum 1% | o % se transtorma em Il formando um ootro 1Y
Ex:
Il N Il W
| om7 | o7 | em7 | o7 | F7+ |

0 nova |l & interpolada pois aparece entre & dominante e sua resolugdo .
0 usa do acaorde interpolada permite encadear Il % | infinitamente .

Acorde de dupla fungéo

Chama-se acorde de dupla fungdo o acorde que acumula duas fungdes ao mesmo tempo .

Ex: Acorde interpolado
Acorde diatdnico [ llm? )
| Em7 | a7 | am7 | 07 | Om7 | &7 | 7+ ||

Acorde interpolado
Acorde diatGnico [ V)
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Acordes diatdnicamente relacionados

1-%7 sus 4|- E o acorde sobre 0% grau onde a terca esta suspensa pela quarta .

0 %7 sus 4 pode aparecer sozinho fora do contexto Il % | |, por esta razdo seu significado @ ambiguo podendo ter fungdo de
dominante ou subdominante .

Ex:

¥ W I7+

W7 7+ || substituio Il | subdominante

2-# 1 m5-f) - Enguanto acorde meio diminuto o # Ym5-7 pode ser considerado como I deum Il % || poremn este
acorde pode exercer também fungdo de aproximagdo croméatica .

Ex: ajcomo | deum I Y | || F#m&7 B7 |Em7 ||

bj como aproximagéo cromética ; || C/G | F# ma-7 |F7+||
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Resolugdo deceptiva

E quando o= acordes preparatdrios %7 e Sub %7 ndo resolvem no acorde esperado | causando um
efeito de surpresa na progressio harmdnica .

Ey 1 | (W74 )
| ¢ | Fem? | B7F | C |

A resolugdo de BY seria Em |, logo , C @ surpresa .

7+ lm?

Clutros exemplos :

(%7 )
1y lomr| 67 | Em7 | A7/13- lom7 |67 ]

[ Sub V7 )
21 || Dm?7 | Db7 | Am? |
(W7 1Y)
|| am? | 07 | GF+ | Am7 | D7 | 7+ ||
(%7 £
4) || F#ms-7 | B7 | Am ||
[ Sub %7 £4)
sy | cr+ | am7 | oAb | CT+ ||
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Sinalizagfo analitica

173 Acaorde de dominante ;| usa-se seta continua |

—_
N 7+
&7 o7+

21 Acorde substituto do dominante | usa-se seta tracejada ;
Sub V7 17+

Dby GV +

3% 1 usa-se colchete

—

mé W7 7+
Omd &7 C7+

4 Acarde dimin ano referente @0 grau ;

Acordede empréstifio modal ; A E.M.

A.E.M.
7+  bvII7
CY+ Bbh¥ C7+

b Acorde de dominante com resolugfo deceptiva © parénteses ;

T+ (VTN IVT+
C7+ E7T  F7+
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Fungdo Harmdnica

[ Ohisetve o seguinte ]

N N st B
si | /o re el fa sol E
Campo harménico maiot = sol|] la Sl do re rri fa
INRRE sal |1 1a Si do re
do | re mi | \fa sol la Si
F+ lIm? Mm? T+ %7 WImd WilmS-i7
Obs : lembrando gue ; 42 tritana 72

[7+ 7 llm? £ %Im7 - fungéo de tdnica ( ndo contém a 4%

oferece Tepouso

lm7 ¢ % 7+ - fungdo de subdominante { ndo contém a 7))

oferece + ou - repous

g

Y7 HImE-T - Fungdo de dominante | contém a 4El B a

1nan Df&+ CETepols0

Dominante
| aproximagio )

p  Subdominante

/ [ afastamento )

Cadéncias

TS T( plagal ) -
fungio de subdominanta .

TODT( Auténtica) - E o repouso sobre a tdnica vindo d
caorn fungdo de dominante .

TSDT( Completal-
cam funzdo de subdaminante e domi

E o repouso sobre a tdnica vindo de um acorde com

E o repouso sobre a tdnica vindo dos acordes

e um acorde

nante .

63
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CAMPO HARMAMICO DA ESCALA MENOR HARMOMICA - Tom - Erm

& otigem da escala menor harmbidca se dd |, pela elevacio do sétimo gran da escala menor natural em
um semdtom | que & muito importante na preparacio para o acorde do sexto grau .

0 nome desse modo passaaser jonico 5%, devido a alteracin na 51
Para o detnais modos isso serve de wna forma geral | apenas acrescenta-se ao note do modo a alteracio feita no mesmo,
comm execio a0 modo mixolidio | que é coraparado cor a escala diminuta , devido a grande alteracio, de seus intervalos .

Oha : a eacala divadrnta serd ainda estudada no decorrer do curso

Complete o gquadro abaio
1 2 3 4 5 7
. G i B z B FA 3 _
Jemica5#) T T =8 } C M =G5
4 SN
. E B z 7 E 7 G
D'm:” —F h S } A E,_f" h A - ’ﬂ:‘f
B =
P -
. /J i.f’
]
T

DIM. alt. & Dif

EslioGH) E F# G £ B C TR E = EmT+
T 3 5J 78T
F#

ma-i6 = o (diminuta )

Meste novo campo hatméidco , podemos encontrar novos tipos de acordes | gque ndo aparecet no
cathpo hartndnico thalor
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TABELA GERAL DE CAMPOS HARMOMICOS DA ESCALA

MEMOR HARMORIC,

hIII.'-’-II-."5+
946
1113
C
B
E ﬂ""
F .—\.‘/'ﬂ_ff |
I
G f”’ﬁf C [ EL,-;l FA
]
A — C
B — d_,.Mf
"Dfﬂ | L
i ="
=
Fi
i
a0
1.0 1.0 0.5 15 05 1.0 0.5

[anurmula da eacala menor hatmanica j

635
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Ddrico 7

CAMPO HARMONICO DA ESCALA MENOR MELODICA - Tom - Em

Se forma a partir da harménica . Entre oz graus VI-VII da escala menorharmdica, hd um intervalo de um tom e medo
dificil de entoar

Ex: 1 2 3 4 5 ] 7 2
E Fe & & B ™ e E
1.5 tom

S

Pata sanatessa dificuldade elevou-e de v semitom o V1 grau da escala menor harmdnica

Ex: 1 2 3 4 35 f 7 &
E F¢ G A& B C# D E

| IS

1.0 tom

FPor ser de entoacdo mais fdeil, anova escala menor , receben o nome de melddica

1 2 3 4 g M 8
] ~ [
=1 "M-F'-'_FF
= T
).l—"
A [ J
[ — Wﬂ -
—I—'-'_'-'_'_\.‘
e [ ]
_—" o
=
| — A A
[
il
L
= C# €] A &] L3 I Emi+/9
T 21 ab EN| 5.l Bl Fi i o
E1 TT.d Tahd
F&#

Pars dar nome aos novos modos, compara-se os intervalos desses com oz intervalos dos modos da
escala maior | e a pattir do mais parecido, acrescenta-se ao seu nome a alteracio gue surgin no mesmo

ala]
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Tabela geral de campos harmdnicos
da escala menor melddica

[Farmula

SEM

itorm

to

I

sermitorm

C#

O

Fi#

a7

whaney daniel-jr.com



Campo harmdnico da escala aumentada ( Hexafinica =6 notas))

Trata-ze de utna escala simétrica

Sua formula segue uma sequéneia padriio de intervalos |

Oz modos gerados pelamesma, apesar das notas da escala serem em rmero mador | ndo passam de dods |, o gue
tattbém acontece com os tipos de acordes por essa gerados .

I ] ]
| tons: 1M,‘§ 5 A 15 (f 05 | /’Egnn*:ﬁ\_’f/\
- O E B e B C5+7+HG+
L T/ O ihL 5 EZMJMM T
O# l/“"ﬁ] -
[ E
=
=
G
B

Ohs :Essa escalando & muito utilizada na pratica .
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Tabela geral de campos harmdnicos
da escala aumentada

o

)
=

5T+

T3] LT

T f/J
9+
Grmula | 15[ 05 5 05 ME
g e : Gt G# B C
] L
AN
_/—""ﬂ_'-'_/-/

lile]
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Trata -se de uma escala simétrica .

Sua formula segue uma sequéncia padriio de intervalos |

Campo harmdnico da escala
de tons inteiras
[ Hexafbrica = 6 notas )

Oz modos gerados pelamesma, apesar das notas da escala serem em rdmero malor | ndo passam de wim |, o gue
também acontece com os tipos de acordes por essa gerados |

t%tum tam tom | tom Fartrnala
(lc D F# G# | EE C CE+T
' = o 5 4+(114

F#

S#

A

0
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Tabela geral de campos harmdnicos

da escala de tons inteiros

-

S5+7
9440114

Fdrtrala

tom

arm tom

[

D

[c# |

[ D# |

LF& |

[ G# |

[_A# |

71
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Campo harmdnico da escala diminuta ¢ Octatdnica = 2 notas)

Trata-se de uma escala simeétrica

Sua formula segue wma sequéncia padeio de intervalas

Oz modos gerados pelamesma, apesar das notas da escals serem em mmimero maiot | ndo passam de dods | o gue
tattbém acontece coth os tipos de acordes pot essa gerados |

g T 4 (/_/\ . /‘J_\"—j] -
[ Férmula 1,0 05 _ 40" 05 1ol 05 10 (g5l

DIL C 04" D# F A G# | ~A B C _f-=CTmE/5

T —T" 9 | {3b 4] Zh b |l B~ M _L—T (C9)
Dom[ﬂ ril s .
DInal_t |-

sl
] 2 | ,-IM

F#

5#

DIM = dimituta

DOM DIM = domdnante disanuta
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Tabela geral de campos harmdnicos da escala diminuta

/_,-o—"""\
2 — fﬂ_v il — j
— || | anl r
[ Férmula 10 A5 10 04 10 5 10 05 —
[ =0 [~0# | F11l F# [ o0& ,LJJJHIP_ cC_ ]
[,L s 1 - — o —— — —
& ] |[,-f-] | T | | | |
A _— .- | | | | | | |
[ITW| | | | | | | | |
A ] | | | | | | | |
B ] | | | | | | | |
[CF ] | | | | | | | |
[D#F ] | | | | | | | |
[F&_] | | | | | | | |
[G&_] | | | | | | | |
& | | | | | | | |
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Os modos e seus graus Ex:tomC

Caando imaginamos o acorde de do sendo ddrico , temos a tonalidade de Bb | pois € nela gque o do € 11 grau,

& aggim por dante .
& alteracdo feita nos gravs |, se fazem sempre com referéneia ao modo jonico

Janica 7 | M7 | W7 | V7| vimT | lims-7
C7+! | Dm7 | Em7 | F7+ G7 Am? | Bma-i7

gran

alteradno
Didrico I lim? bill7 + M7 wm? m B\'ﬂf: — T onalidade referente

Cme Om?y | Eb7+ F7 Gm?

. Im7 | b7+ | bli7 My [vms-7 ﬁw-- bllm?
Frigio ]
] | Bbmz
Cm7 D;zj«fE‘ﬁ Fm?uf%E /E b7 4 %L
7+ + AWM >o‘11Jm

W 07 m7| |A#ms-7| le7+)|_ae? | B

_'_,_:—'_'_"1
Mixalidia t’rf,-/ N7 || ns-77 W"’erﬁ_‘lf? BT +
C Dm7 | | Ema-7 Gm? | Am? | Bb7+

ﬁ j(lgn?' M bIIIF+] | IWmd | Ym? | bBYIF+ | bYIIF
" _'-'_ﬂ_'-'_/_'_/f\

mé | Dm&-f7 | |IEb? + Fim? Gy AhT+ Bh?¥
Lécrio

Ims-7 | [bIF+] | blllm7 | Bm? | b7+ bYIF bllmyd
Crrs-7 | \ObdH | Ebm? | Fmn? Ghi+ | Ab7 Bbrm?

Como exemplo temos uma harmonda tipicamente dotica, observe a sinalivacio dos
graus

Im7 7
H: Cn7 ‘ F7 H

[ Ao improvisarmos sobre a harmorda acitha devemos utilizar a escala de Bh ]
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Tabela geral de campos harmdnicos e seus graus

[ Matahels abaivo encontra-se wm resumo de todos og campos harmbndeos | com seus respectivos modos & intervalos. ]

@e de completd-la a pattit dos exemplos dados

Escalas ;

menat natura

/_,-o—""“\
Jonico Darico Frigio Lidio __hiealidi Glio Lacrio
T234667 | TZ3bh45E6 7D ]
q__:—'_'-'_\'\l{‘f L~ =]
17+ ﬂ p

Edlio T [ ] ]

il a I
| u -
Bdlio? + Ly }

[ ] s

|-

menar 7] \v—f"'fj

harmﬁnica\uf],_/’l@:i—/"
Ddrico 7+

Frenar | 7 +
rmelddica
aumentada — 5+7 +

|t|:|n5 inteirual— A+i7
Dk DOk-DiliA
| dirminuta I— o 7

A
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Percepgao

[ﬁqui seguem algumas dicas para o desenvolvimento da percepcedo auditiva | a partir da teoris estudada ]

“tocare cantar” de aanqg;

a) Aproximagag
b) Triade

e+

h) Acordes :
+ nota melddica [ + aguda )
« nota do baixo [ inverses )
* Tipo; maiar, menor, etc...
o fungdo: TS D
¢ consondncia e dissondncia

el Melodias :
¢ solfejo ritmico & melddico
* tilizar toda a teoria de escalas e arpejos

* cantar as frases depois tocar

Ohs: Tirar misicas de fita | disco |, CD |, etc .
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